EEK-END

Marché de I'art

L'art d'assurer

Alors que la 54¢ Foire des Antiquaires de Bruxelles ouvre ses portes (voir ci-dessous),
Eric Hemeleers, courtier spécialisé dans I'assurance d'ceuvres d'art et peintre a ses
heures, nous parle de son métier, de I'évolution du marché de I'art en Belgique et ailleurs...

Et donc de la crise.

Le Journal du médecin: Faut-
il étre sensible a Uart pour faire
ce métier?

Eric Hemeleers: Certainement.
Méme si j’ai une formation d’'ingé-
nieur commercial, je posséde une
sensibilité a 'art. Si vous ne vous
intéressez pas & la maniére dont I'art
vit, & ce qui se fait autour de 'art,
ala maniere dont il est mis en évi-
dence, vous n’aurez pas de rythme
dans l'entretien avec votre client: il
s’agira juste de 'énoncé d'un taux.
- Vous est-il arrivé d’acheter une
ceuvre que vous avez assurée?

- Oui. Des artistes contemporains
comme Christophe Terlinden, par
exemple. J’ai des coups de coeur,
mais j’ai aussi une famille et quatre
enfants & nourrir. (il rit)

Mais je crois qu’il existe un paral-
lele entre la maniére dont des per-
sonnes achetent et consomment
du vin, et la maniere dont ils congoi-
vent leur collection: les criteres
sont souvent les mémes. Quelqu'un
qui achete du trés bon vin de col-
lection va souvent acheter aussi
quelques pieces tres cheres.
Quelqu’un qui s’'offre du vin entre
5 et 10 euros parce qu’il y trouve
son plaisir va acquérir des ceuvres
d’une valeur semblable... Tout est
dans la fagon de déguster 'art.

- Au moment d’assurer une
ceuvre, votre sensibilité artis-
tique intervient-elle?

- Je la laisse au vestiaire. Quand
nous parlons d’art et de sensibilité
a l'art soit avec un collectionneur
ou un conservateur, cest pour abon-
der dans son sens, a fortiori si mon
opinion personnelle est plutot défa-
vorable.
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- Le coiit d’ une assurance pour
une ceuvre d’art dépend-il de
la valeur estimée de celle-ci
- Tout & fait. Le premier critere est
d’abord le capital que I'on assure. Au
plus celui-ci est élevé, au moins la
prime sera proportionnellement chere.
Ensuite, on n’assure pas un
tableau comme 'on assure une céra-
mique chinoise d’époque. Pour ce
qui est de la collection privée, inter-
viennent atssi les mesures de sécu-
rité présentes sur place. Enfin, et ce
n’est pas le critére le moins impor-
tant, il faut tenir compte de la per-
sonnalité du collectionneur.
- Limportant est aussi de savoir
si on a affaire a un collection-
neur ou un investisseur...
- Exact. Lorsque je vais parler a I'in-
vestisseur de mesures de sécurité
supplémentaires, il prendra ces sug-
gestions pour une perte potentielle
de rendement. Le collectionneur a lui
parfois pensé tout son lieu de risque
avant méme la venue du courtier. La
distinction est importante, car nous
serons plus réticents a prendre I'in-
vestisseur, sachant qu’au moindre
bobo, celui-ci devra générer le maxi-
mum d'indemnités.
- Faites-vous parfois le rappro-
chement entre Uccuvre et son
propriétaire?
- Disons que la collection renvoie
une image de son propriétaire a
un moment bien précis de sa vie,
comme c’est le cas pour un artiste...
- Une remise a niveau est-elle en
train de se produire sur le mar-
ché de Part?
- Oui, elle suit la crise. Nous sen-
tons que le marché, qui a connu une
bulle artistique, s’écrase. Par

Crise ou pas, la plus ancienne et
la plus importante, la Foire des
Antiquaires de Belgique, se
dépoussiere au fil des années:
apres avoir investi Tour et Taxis,
la voici qui s'internationalise
encore un peu plus en changeant
de nom. La BRAFA, pour Brussels
Antiques and Fine Arts Fair, per-
met a cette manifestation, méme
si I'on a des doutes quant a la
joliesse de I'appellation, d'aug-
menter sa visibilité a I'étranger.
Au niveau des exposants, ils sont
130 cette année: preuve que la
réputation dont jouit I'évene-
ment n'est plus a faire, la moitié
d'entre eux viennent d'autres
horizons, la France se taillant la
part du lion (belge?). La foire
débute aujourd’hui et courra sur
une semaine en proposant un

i choix éclectique d'objets précieux embrassant toutes les épogues dans un méme
{ souci de qualité et, bien sir, d'authenticité.
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! BRAFA, du 23 janvier au ler février, tous les jours de 11 & 19h, le 29 jusque 22h

=

/, Visite guidée tous les jours a 15h.

w; 30 sur le site de Tour et Taxis, avenue du Port 86C a 1000 Bruxelles. Prix: 20€.

ailleurs, la prime suit bien entendu
la valeur de I'ceuvre.

- Qu’est-ce que le risque clou a
clou?

- Le clou a clou définit la période, et
signifie que la couverture prend effet
a partir du moment ott 'on décroche
T'ceuvre du clou, qu’elle est manipu-
1ée, emballée, transportée, accrochée,
décrochée, réemballée, retranspor-
tée, jusqu’au moment ot on la replace
sur son clou. C’est un peu 'omnium
de I'art, mais sans franchise.

- Y a-t-il une distinction au
niveau de Passurance entre le
cadre et Uceuvre?

- Cela dépend de l'assureur. Certains
couvrent clou a clou hors cadre,
mais pas nous.

- Surtout que dans le cas de
certaines peintures, je pense &
Khnopff par exemple, le cadre
fait quasi partie intégrante de
l'eeuvre...

- Exactement. Raison pour laquelle
nous ne discutons pas cet aspect.
- Comment fait-on pour assurer
une vidéo, la “machine a caca”
de Wim Delvoye ou une machine
de Panamarenko?

- Ce sont trois types d’ceuvres que
nous allons traiter différemment.

Dans le cas de I'installation vidéo,
nous allons avant tout assurer le
DVD. Le matériel vidéo étant dis-
ponible n’importe ot sur le marché,
nous considérons pouvoir I'assu-
rer & la valeur du lecteur ou du
projecteur. Par contre, pour la créa-
tion se trouvant sur le DVD, on
optera pour une approche sem-
blable & ce qui a cours dans la pho-
tographie ou la sculpture.

Un DVD peut ainsi étre tiré a 1
sur 8. Et nous 'assurons comme
étant 'un de ces 8 exemplaires.

S’agissant de Panamarenko et ses
ceuvres mécaniques, le critere déter-
minant sera la matiere: en 'occur-
rence un petit bonhomme équipé
des petits moteurs qui tournent peut
étre plus vulnérable qu'une pein-
ture d'Ensor bien protégée.

En ce qui concerne le Cloaca de

Wim Delvoye, si c’est de la machine
dont il s’agit, nous allons I'assu-
rer comme une ceuvre d’art, mais
avec un certain degré de fragilité.
Si c’est de ’étron qui sort de la
machine dont il s’agit, nous allons
I'assurer comme... un dessin signé.
- Assurer les maitres de Uart
précolombien ou les peintures
de British Vision, c’est la méme
chose?
- La différence va de nouveau se jau-
ger par la matiere: I'art précolom-
bien représente du “cassable” et
beaucoup d’or, donc plus vulné-
rable. Le taux de I'art précolombien
sera plus cher et les mesures de
sécurité que l'on va lui imposer
seront plus élevées.

E

L'assureur et “son” ceuvre.

- Le plus grand danger pour
une ceuvre, est-ce le feu, le vol ou
le transport?

- Le transport. 80% de nos sinistres,
sont le fait de dommages maté-
riels, 10% de I'incendie, et 10% sont
constitués par le vol.

- Que refusez-vous d’assurer?

- Cela nous arrive tres rarement.
Prenons par exemple, le manteau
en plume de Moctézuma au musée
du Cinquantenaire qui outre sa
fragilité, connait le probléme posé
par les vers et les mites. En théo-
rie pour I'assurer, nous demande-
rons soit 'avis d’'un expert tres
spécialisé qui donne sa bénédic-
tion, soit une fumigation. Nous
avons eu le cas avec une expo d’ani-
maux empaillés, ou 'exclusion liée
aux vers et aux mites contrariait
le client, vu la réalité du risque.
Nous avons accepté de faire tom-
ber 'exclusion & condition d’une
décontamination avec 'exposition.
Plus classiquement, ce que nous
refusons d’assurer, ce sont des
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transports effectués par des trans-
porteurs non spécialisés.

- L’offre culturelle en Belgique
croit-elle, selon vous?

- Certainement. La Belgique est un
lieu ou régne un bouillonnement
culturel extraordinaire. Quelqu'un
de célibataire qui veut se cultiver a
Bruxelles ou en Belgique, est inca-
pable de suivre tout ce qui se passe.
Le public est trés voire trop sollicité.
Au niveau qualité, je ne suis pas &
méme de juger. Je peux seulement
constater que de gros sponsors ont
disparu suite aux OPAs, aux fusions
et ce qui vient de se passer.

Les décideurs qui sont basés a
Paris ou Amsterdam ne voient pas
tellement I'intérét de soutenir une
expo a Bruxelles, vu l'offre qu'ils pos-
sedent déja chez eux. Les dirigeants
d’institutions culturelles belges
ont vraiment du courage...

Propos recueillis par
Bernard Roisin

; @. Tout est dans le titre, ce men-
suel anglais se présentant
' sous la forme d’un journal tabloid de 80 pages
{ bien tassées. Les reproductions sont d'une qua-
lité incroyable et en quadrichromie, un exploit
vu le papier de type missel. Cette bible - car c'en
est une - du marché de I'art, dont le frontispice
rappelle celui du Times, explore toutes les
_ contrées, et elles sont nombreuses, du marché
de I'art: qu'elles soient antique, moyenageuse ou
contemporaine. Dans I'édition datée de décembre,
on trouve aussi bien une grande interview du sculp-
teur américain Richard Serra, qu'une étude sur
les peintures qui ont inspiré Marcel Proust; ou
encore une enquéte sur les villas palladiennes
défigurées par le paysage urbain italien: ceci alors
que I'on célebre cette année le 500¢ anniversaire de la naissance de leur créateur....

Mais la grande affaire pour ce magazine mondial qui traite de toutes les expos et des
foires proposées sur les cing continents, c’est bien sir la crise financiere et ses consé-
quences déja tres palpables, en décembre, sur le marché de I'art. A se demander
dailleurs dans quelle mesure celle-ci touchera le mensuel lui-méme, garni de pubs pour,
entre autres, Christie’s ou Sotheby's, lui qui a vu le jour durant les golden eighties. The
Art Newspaper vient de féter ses 25 ans en 2008... Année du krach financier.

BR.
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